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El Cultural inicia una serie de conversaciones con
los arquitectos de hoy, con los protagonistas activos dc

nuestra arquitectura contemporánea en España. Co-
menzamos con Emilio Tuñón y Luis Moreno Man-

silla, equipo ganador del último premio de Arqui,

tectura Europea, el Mies van der Rohe, el más

prestigioso reconocimiento que desde la UEse otov
ga a una obra. Ellos abren este ciclo por el que pasa-
rán, a lo largo de 2008, los nombres más relevantes

de la arquitectura española de hoy, para que expongan
sus inquietudes y logros a los lectores de El Cultural.

L a generación más activa tie-

ne ahora alrededor de los
cincuenta años, y su ámbi-

to de trabajo se desarrolla en España
y fuera de nuestras fronteras. Es-
tán inmersos de lleno en el debate
arquitectónico y compaginan su ac-
tividad profesional con la docente,
imparriendo clases en las universi-
dades de todo el mundo. Mansi-
lla+Tuñón lideran este grupo por
el reconocimiento internacional de
su trabajo, y con ellos iniciamos la
conversación en su nuevo estudio,
un antiguo taller de carpintería, en
un espacio sin comparnmentar don-
de conviven las personas y las ma-
quetas de sus edificios. Son los obje-
tos que acompañan a los arquitectos
y que inundan todo el estudio, des-
de maquetas de pequeño formato
hasta detalles construenvos a esca-
la real. En el nuevo estudio queda
de la antigua carpintería un torno
que preside con su rueda circular de
gran tamaño el espacio pñncipal de
la nave. Junto con un futbolín, pare-
cen distorsionar el ambiente que
se pudiera pensar es el de una ofi-
cina de arquitectura. Pero Mansilla
y Tuñón (ambos de Madrid, 1959),
como han dicho muchas veces, se
consideran artesanos de su oficio. El
carpintero puede estar loco pero las
cajas las hace bien. Y el estudio si-
toado en la calle Artistas, 59 hace ho-
nor con a nombre, al valor de su tra-
bajo y al año en el que nacieron.

-Acaban de ganar el concurso que
más expectación ha despertado en-
tre les muchos edificios públicos que
se han de construir en los próximos
años en Madrid: el Centro de Con-
gresos. ¿Cuáles son los aspectos más
importantes de su diseño?

-Es un proyecto que nos parece
curioso, porque quien lo ha visto, en
una primera aproximación, lo inter-
preta desde un punto de vista for-
mal, cuando en realidad es un
proyecto tremendamente infraes,
tructural. Desde el punto de vista
del contexto, uno de sus aspectos de
inter6s, es que se podrá divisar des-
de la distancia y por ello entablar
relaciones con elemefitos importan-
tes de la ciudad, como El Escorial
o la T-4. En el Paseo de la Castella-
na, ésta será la última pieza de una
sucesión de edificios que muestran
su cara a la Castellana, en un lugar
donde hay una escala mayor.

La proximidad con las cuatro to-
rres de 200 metros de altura es un
contexto suficientemente sorpren-
dentemente y diferente respecto a
las escalas con las que estamos acos-
tumbrados a trabajar. Se plantea una
infraestructura compleja, un cun-
junto de planos horizontales donde
dentro puede ocurrir lo que sea.
Creemos que esa condieión infraes-
trucmral es más interesante que la
condieión puramente formal.

-Uno de los aciertos del proyec-
to es cómo logra imponerse a ese

entorno tan hostilen cuanto a la es-
cala. Su proyecto es completamente
distinto a la mayoña de las ptopues-
ras presentadas a concurso, donde
predominaban edificios de corte ho-
rizonral.

-La constitución basamenral lo
qué hace es reforzar la idea de las to-
rtes; en cambio nosotros planteamos
un proyecto que actúa en el perfil de
las torres como lo hacen las cúpulas
en los perfiles de la ciudades histó-
ricas. Es bonito pensar que en rea-
lidad colocas una pieza que no está
haciendo disminuir el valor de las
que existen, sino todo lo contrario,
logra escapar, crear un espacio. La
disposición de las torres ni tiene den-
sidad para crear un centro, ni tiene
dirección, üene sin embargo un eje
de simetña raro, inacabado. Nuestro
edificio viene a completar las rela-
ciones entre las torres y lo hace de
manera más igualitaria que una in-
tervención horizontal.

-En definitiva, han hecho un
enorme esfuerzo por contextuali-
zar el edificio.

-En realidad tendemos a consi-
derar que lo moderno no nene eon-
texto por tener una historia que se ha
producido recientemente. Pero nos-
otros preferimos estudiarloigual que
si fuera otro lugar, un casco histónco,
por ejemplo. Observamos qu6 es
lo que hay y qué es lo que se quie-
r~ h fl{2~r

Entre lo nuovo y la memol,la
-Las opo~nidades profesiona-

les que les ha brindado la ciudad
de Madrid les han obligado a desa-
rrollar amplitud de registros. Des-
de un lugar en plena construcción,
como el proyecto del que hablába-
mos, a otro que pertenece a la me-
moria histórica, el Museo de las Co-
lecciones Reales, junto al Palacio de
Oriente. ¿Cómo los compaginan?

-Hemos tenido mucha suerte y
espero que también la tenga la cui-
dad de Madrid. Creemos que es una
gran oportunidad construir a la vez
unos equipamientos parecidos en di-
mensiunes en el lugar más antiguo

y en el más moderno de Madrid, uno
cualificado porque sea el más mo-
demo o el más alto y otro, porque ne-
ne la mayor densidad histórica, y tra-
tar de responder de una forma
absolutamente libre y diferente a
cada uno. Lo que más nos interesa es
ser capaces de dar una respuesta a
problemas que son parecidos y que
a lavez son muy distintos por sus
condiciones y que esa respuesta mul-
riplique los valores de cada uno de los
lugares. Lo mejor es establecer qué
parte de la modemidadexiste en la
intervención que se produce del lado
más andguoyqué parte de tradición
existe en la parte más moderna.

-¿Cómo se relacionan las series,
grupos o líneas distintas de investi-
gación que abordan en su metodo-
logía de trabajo?

-Inconseientemente hemos ido

abateand9 series donde el diagra-
ma de un trabajo pone en conjunto
una serie de proyectos de destinos
distintos. En Zarnora, Castellón y
León se está trabajando sobre la
igualdad y la diversidad; a partir de
ahí empiezan a sugir familias de tra-
bajo que no tienen una condición li-
neal ni excluyente. Es curioso, pero
se parece a la condieión de las se-
nes que elaboran los artistas. De la
serie de la igualdad y la diversidad,
evolucionamos a series de reposición
de sistemas. Y todos estos proyectos
en el fondo acaban combinando con
las flores fotovoltaicas que hace años
planteamos para el edificio de Lo-
gmño. Son viajes de ida y vuelta cu-
yos rastros van creando series o en-
tomos de trabajo de investigación.

,,Se trata de una manera muy dis-
eiplinada de trabajar. En el caso de
Madrid, entre el museo de las Co-
lecciones Reales y el Centro de Con-
gresos de Madrid, en cuanto que son
dos operaciones muy disciplinarias

y muy tgcnológicas, utilizamos las
mismas herramientas de la arqui-
tectuta. Lo que arma toda la traba-
zón de las distintas series es esa con-
dición de teivindicaeión disciplinada
de la arquitectura.

-Aetuaimente trabajan en el Mu-
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seu de la Automoción y en el Ayun-
tamiento de Lalín. En ambos pro-
yectos, así como en el Centro de
Congresos de Madrid, predomina la
geometría circular.

~qon evoluciones absolutamen-

te naturales, trabajando sobre esta
condición de la igualdad y la dife-
rencia, que comienza teniendo una
condición expresiva en el interior y
acaba teniendo una más abstracta en
la práctica. Eso ocurre en el MUSAC
de León, por ejemplo, y es que a pe-
sar de que hay un conjunto de dos
piezas diferentes, las relaciones en-
tre ellos estaban establecidas. Por
lo tanto, al trabajar en la búsqueda de
libertad, si reducimos una variable
en las figuras geométricas, es decir,
un diámetro con radio, tenemos mu-
cha más libertad entre los objetos.
Esto nos abre un campo tremendo.
Es curioso cómo una simplificación
formal acaba produciendo una ma-
yor riqueza. La fascinación por esa
riqueza es la que nos lleva explorar
formas distintas de trabajar con los
círculos, en una de las cuales están
unidos entre sí, otra en las que están
en el interior de un conjunto y se
muestran tangentes, otra en la que
hacen referencia al sol...

Orden en el Madrid antiguo
-¿Cómo casan la unidad geomé-

trica con la diversidad de material
que aparece en su trabajo ¿

Romo dice, nuestro trabajo tie-
ne una cierta continuidad en las for-
mas y no tiene continuidad en los
materiales. La elección de los mate-
riales responde a muchos factores.
Por ejemplo, siempre me ha fasci-
nado cómo una ciudad como Ma-
drid, compleja y diversa en su tra-
za, impone un material único. La
villa, para poder ser corte, tiene que
ennoblecerse y para ello todo tiene
que construirse en granito, ladrillo
y piedra de Colmenar. Con ello dan
un orden constructivo, estilístico,
y eso da una continuidad a todo el
Madrid antiguo. Sin embargo, en
Manbartan lo que ocurre es lo con-
trario, se establece una retícula y

en esa retícula aparecen las piezas
que pueden tener distinta cualidad
material.

,,Si estudiamos el trabajo de otros
arquitectos que han trabajado desde
una uniformidad mareñal, como Al-
varo Siza, tendríamos una visión de
esa ciudad compleja, con mucha his-
toria, con mucho tiempo y que en
el fondo se construye con los mismos
materiales pero con distintas for-
malizaciones y accidentes. A noso-
tros nos parece al revés: que tiene
que ver con la forma casi surrealis-
ta con que los objetos aparecen en
Manhartan.

-¿Cómo responde entonces el
edificio a sus necesidades concretas?

-Otra forma de contexto con la
que trabajamos es vinculando el ma-
terial elegido con el uso del edifi-
cio. Cuando nosotros hacemos co-
ches aplastados en el Museo de la
Automoción, lo que estamos ha-
ciendo es tratando de establecer vín-
culos y hacer presente que la em-
presa que lo esta fabricando, que
va a construir ese edificio, es una em-
presa que se dedica al reciclado de
los coches. Entonces es esa actividad
limpia la que se manifiesta o se ma-
terializa como un vínculo en el Mu-
seo de la Automoción. Por el contra-
rio, en el Museo en las Colecciones
Reales, hay una aproximación a la
historia, al tiempo, la utilización de
esos materiales más ligados a la tie-
rra, por eso se hace de piedra. Sin
embargo en el Madrid nuevo, he-
mos pensado construir el edificio en
aluminio, viendo como se relaciona

l~ l~ En concursos como los

de la Ciudad de la Justicia
nos podemos llevar esrpr~-
sas, donde les ediflcies me-
jores sean los realizados por
los arquitectos locales"

i~ i~ Para nosotros es tan

importante la utilización de
materiales que esntexteali-
zan nuestras construccio-
nes como la fomaUzación
misma de los edificios"

con las cuatro torres que tiene al
lado. Es tan importante la utilización
de materiales que contextualizan
la constmcción como la formaliza-
ción misma de los edificios.

-En su línea de trabajo, frente a
la emulación de procedimientos del
paisaje, se mantienen distantes en
un plano alegórico, dentro de una
constmcción muy abstracta.

-Volvemos a preguntamos qué es
el contexto aquí. Habría que pre-
guntarse sobre la forma que tiene la
naturaleza, y qué parte de sus atri-
butos coinciden con nuestros intere-
ses, como los que están presididos
por la igualdad y la diferencia. Se po-
dña aplicar por ejemplo a las mon-
tañas o a los árboles, en el modo de
producirse, cuál es esa condición de
orden y aleatodedad, cuáles son las

L rayen
relaciones y cuáles son las leyes que
lo estipulan. Cómo se juntan la ra-
cionalidad y el azar, esas cosas nos pa-
recen muy interesantes, porque cla-
ro, competir con la forma de la
naturaleza realmente es imposible,
nunca la arquitectura va a tener la po-
tencia ola dqueza que tiene un árbol,
la riqueza que tiene una montaña...

,,La aproximación a la naturaleza
viene muy ligada en nuestro caso por
esa condición sistema, de sistema de
campo matemático. Parece muy di-
fícil que algo trate de competir con
la naturaleza si no es mediante me-
canismos artificiales.

-¿Cómo vincularían su trabajo
dentro de la conciencia medio am-
biental que finalmente tienen que
tener hoy las respuestas arquitee-
tónicas?

-En el Archivo de la Com unidad
de Madrid, la fábrica de Cervezas El
Águila, empezamos a trabajar la apli-
cación de una normativa anglosajo-
na de sociabilidad en los edificios,
edificios verdes que namábamos
en aquel momento. Aquello se hizo
en la oprimizaeión en el consumo de
la energía, la utilización de toate-
ñales limpios y la clasificación de re-
siduos. Han pasado muchos años y
se ha hecho mucha demagogia de
algo que es hoy práctica elemental.
En realidad el mundo es mejor
cuanto menos consumamos.

-Y con tantos proyectos cons-
truidos, ¿por qué no han hecho vi-
viendas, se debe a una falta de opor-
tunidad, a una posición de libertad o
a qué otros factores?
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-Al principio nos hemos dejado
llevar un poco por la viday efecti-
vamente, la mayoría de los concur-
scs que hemos hecho al empezar ga-
nando uno, el del Museo de Zamora,
nos posibilitaba ~ entrar a hacer con-
cursos de museos, Sí que hemos he-
cho por hacer viviendas, pero las
oportunidades se han cerrado. Pero
todavía nos quedan muchos años por
delante y queremos hacer vivien-
da, pero tienen que cambiar un poco
algunas cosas.

-¿Qué supone ser arquitecto en
la sociedad contemporánea?

-Yo sinceramente creo que un ar-
quitecto es una más de las perso-
nas que trabajan en la sociedad para
conseguir que sea una ciudad don-
de la gente viva lo mejor posible,
pero no es mucho más que un no-
tario, que un abogado o un médico,
probablemente creo que es más im-
portante un médico que un arqui-
tecto. La diferencia del arquitecto
frente a otras profesiones es que es-
tablece una relación sentimental con
su profesión, una relación con mu-
chos vínculcs.

,>Decía Rafael Moneo: "Doygra-
cías a la arquitectura porque me ha

dejado ver la vida a través de su~
ojos". Esa es una bonita ensefianm
de nuestra profesión. Podemos hacel
el juego del hedonista y el solida-
rio; la parte de solidaridad es que el
arquitecto es un servidor público que
tiene que dar un servicio a la socie-
dad y por lo tanto tratar de hacer la
vida de los demás más feliz o me-
jor, y por otra parte, el hedonista es
aquel que siempre quiere la perfec-
ción. El arquitecto siempre está ju-
gando entre el afán de colaboración
seeial y las voluntades privadas, y eso
se manifiesta en la arquitectura. Los
arquitectos a veces dibujamos un es-
pacio donde h vida tiene una cierra
intensidad para la persona que nos
pide lo que quiere y a la vez le sor-
prende lo que recibe.

-Han recibido importantes pre-
mios por vuestro trabajo, como el úl-
timo el premio Mies van der Robo,
y disfrutan de un gran reconoci-
miento internacional, ¿cómo les
afecta que su labor profesional sea
cada vez más visible?

-A veces los arquitectos nos ve-
mos inmersos en una presión me-
diática y los periodistas buscan en-
contrar en nosotros personalidades

histri6nicas por el simple hecho de
tener un papel público. Una perio-
dista, tras recibir el Mies van der
Rohe, llegó a lamentarse de nues-
tra aparente normalidad. Pero noso-
tros no cambiamos, simplemente
hacemos nuestro trabajo. Hay que
tener una gtan generosidad y mucho
talento para dar aquello que los me-
dios demandan y que es más que
la propia labor del arquitecto, aguan-
tar sin sucumbir a la presión. Algu-
nas personas lo consiguen.

taMaNaún~m
-Cómo veis la arquitectura espa-

ñola dentro del contexto intemacio-
nal?

-Es extraño, poro es muy intere-
sante la inearporación de las obras de
arquitectos de fuera, con un mayor o
menor éxito. En el fondo también
nos ayuda a quitarnos el polvo de
la pereza a los arquitectos españoles.
La entrada de arquitectos interna-
cionales, que empieza con el Museo
Guggenheim de Bilbao, enriquece
el panorama de la arquitectura es-
pañola. Pero, como todo, cuando lle-
ga al exceso, puede que después
no tenga tanto interés. No entende-

mos por qué a los arquitectos que
vienen de fuera se les encargan los
proyectos casi a dedo, mientras que
los arquitectos españoles tenemos
que conseguirlcs mediante concur-
sos, son cosas raras. Creo que al final
habrá que ver los resultados. En con-
cursos como los de la Ciudad de la
Justicia nos podemos llevar sorpre-
sas, d0nde ios edificios mejores sean
los realizados por los arquitectos lo-
cales. Sefia una grata sorpresa.

~La arquitectura española está en
un momento que es reflejo de la
economía y la arquitectura interna-
cional. Hemos pasado un proceso
desde los años 60, donde solamen-
te se hablaba de sociología, de una
época totalmente disciplinaña, a una
época de desmontaje de toda la dis-
ciplina. Ahora el péndulo ha subi-
do otra vez hasta el mismo punto
que en los años 60 y volverá a ba-
jar. Se ha incorporado a la vida con-
temporánea la tecnología pero con-
viene mirar un poco los valores
disciplinafics de la arquitectura sin
dejamos llevar tanto por los cantos
de sirena._.
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