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El Cultural inicia una serie de conversaciones con

los arquitectos de hoy, con los protagonistas activos de
nuestra arquitectura contempordnea en Espafia. Co-

menzamos con Emilio Tufién y Luis Moreno Man-
silla, equipo ganador del dltimo premio de Arqui-
tectura Europea, el Mies van der Rohe, el mis

prestigioso reconacimiento que desde la UE se otor-
ga a una obra. Ellos abren este ciclo por el que pasa-
rdn, a lo largo de 2008, los nombres mds relevantes

de la arquitectura espafiola de hoy, para que expongan

sus inquietudes y logros a los lectores de El Cultural.

a generacién més activa tie-
ne ahora alrededor de los
cincuenta afios, y su 4mbi-

to de trabajo se desarrolla en Espafia
y fuera de nuestras fronteras. Es-
tin inmersos de lleno en el debate
arquitecténico y compaginan su ac-
tividad profesional con la docente,
impartiendo clases en las universi-
dades de todo el mundo. Mansi-
lla+Tufién lideran este grupo por
el reconocimiento intermacional de
su trabajo, y con ellos iniciamos la
conversacién en su nuevo estudio,
un antiguo taller de carpinteria, en
un espacio sin compartimentar don-
de conviven las personas v las ma-
quetas de sus edificios. Son los obje-
tos que acompafian a los arquitectos
¥ que inundan tedo el estudio, des-
de maquetas de pequefio formato
hasta detalles constructivos a esca-
la real. En el nuevo estudio queda
de la antigua carpinterfa un torno
que preside con su rueda circular de
gran tamafio el espacio principal de
la nave. Junto con un futbalin, pare-
cen distorsionar el ambiente que
se pudiera pensar es el de una ofi-
cina de arquitectura. Pero Mansilla
v Tufién (ambos de Madrid, 1959),
como han dicho muchas veces, se
consideran artesanos de su oficio. El
carpintero puede estar loco pero las
cajas las hace bien. Y el estudio si-
tuado en la calle Artistas, 59 hace ho-
nor con a nombre, al valor de su tra-
bajo v 2l afio en el que nacieron,

—Acaban de ganar el concurso que
més expectacion ha despertado en-
tre los muchos edificios piiblicos que
se han de construir en los préximaos
afios en Madrid: el Centro de Con-
gresos. JCudles son los aspectos mds
importantes de su disefio?

-Es un proyecto que nos parece
curioso, porque quien lo ha visto, en
una primera aproximacién, lo inter-
preta desde un punto de vista for-
mal, cuando en realidad es un
proyecto tremendamente infraes-

tructural. Desde ¢l punto de vista

del contexto, uno de susaspectos de
interés, es que se podri divisar des-
de la distancia y por ello entablar
relaciones con elementos importan-
tes de la ciudad, como El Escorial
o0 laT4. En ¢l Paseo de la Castella-
na, ésta serd la ltima pieza de una
sucesi6n de edificios que muestran
su cara a la Castellana, ¢n un lugar
donde hay una escala mayor.

»Lia proximidad con las cuatro to-
rres de 200 metros de altura es un
contexto suficientemente sorpren-
dentemente y diferente respectoa
las escalas con las que estamos acos-
tumbrados a trabajar. Se plantea una
infraestructura compleja, un con-
junto de planes horizontales donde
dentro puede ocutrir lo que sca.
Creernes que esa condicién infraes-
tructural es més interesante que la
condicién puramente formal,

—Uno de los aciertos del proyec-
to es cémo logra imponerse a ese

entorno tan Aos#/ en cuanto a la es-
cala, Su proyecto es completamente
distinto a la mayoria de las propues-
tas presentadas a concurso, donde
predominaban edificios de corte ho-
rizontal, -

- —La constitucién basamental lo
que hace es reforzar Ia idea de las to-
tres; en cambio nosotros planteamos
un proyecto que actia en el perfil de
las torres como lo hacen las ciipulas
en los perfiles de la ciudades histd-
ricas. Es bonito pensar que en rea-
lidad colocas una pieza que no esti
haciendo disminuir el valor de las
que existen, sino todo lo contrario,
logra escapar, crear un espacio. La
disposicidén de las torres ni tiene den-
sidad para crear un centro, ni tiene
direccién, tiene sin embargo un eje
de simetria raro, inacabado. Nuestro
edificio viene a completar las rela-
ciones entre las torres y lo hace de
manera mds igualitaria que una in-
tervencidn horizontal.

—En definitiva, han hecho un
enorme esfuerzo por contextuali-
zar ¢l edificio.

~En realidad tendemos a consi-
derar que lo moderno no tiene con-
texto por tener una historia que se ha
producido recientemente. Pero nos-
otros preferimos estudiarlo igual que
s fera otro lugar, un casco histérico,
por ejemplo. Observamos qué es
lo que hay y qué es lo que se quie-
re hacer.

Entre lo nueve y la memoria
—Las oportunidades profesiona-
les que les ha brindade 1a ciudad
de Madrid les han obligado a desa-
rrollar amplitud de registros. Des-
de un lugar en plena construccién,
como ¢l proyecto del que habliba-
maos, a otro que pertenece a [a me-
meia hist6rica, el Museo de las Co-
lecciones Reales, juntoal Palacio de
Oriente. ;Comoe los compaginan?
-Hemos tenido mucha suerte y
espero que también la tenga la cui-
dad de Madrid. Creemos que es una
gran oportunidad construir a lavez
unos equipamientos parecidos en di-
mensiones en el lugar més antiguo
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yen el mids modemo de Madrid, uno
cualificado porque sea el mds mo-
demo o el més alto y otro, porque tie-
ne l2 mayor densidad histérica, y tra-
tar de responder de una forma
absolutamente libre y diferente a
cada uno. Lo que més nos interesa es
ser capaces de dar una respuestaa
problemas que son parecidos y que
a la vez son muy distintos por sus
condiciones y que esa respuesta mul-
tiplique los valores de cada uno de Jos
lugares. Lo mejor es establecer qué
parte de la modemidad existe en la
intervencidn que se produce deflado
mds antiguoy qué parte de tradicidn
existe en la parte mds moderna,
—1C6mo se relacionan las series,
grupos o lineas distintas de investi-
gacién que abordan en su metodo-
logia de wabajor .
~Inconscientemente hemos ido
abarcando series donde el diagra-
ma de un tabajo pone en conjunto
una serie de proyectos de destinos
distintos. En Zamora, Castellén y
Leén se estd trabajando sobre la
igualdad y la diversidad; a partir de
ahf empiezan a sugir familias de tra-
bajo que no tienen una condicisn Ii-
neal ni excluyente. Es curioso, pero
se parece 4 la condicidn de las se-
ries que elaboran los artistas, De la
serie de la iguatdad y la diversidad,
evolucionamosa series de reposicién
de sistemas. Y todos estos proyectos
en el fondo acaban combinando con
las flores fotovoltaicas que hace afios
planteamnos para ¢l edificio de Lo-
grofio. Sen viajes de ida y vuelta cu-
yos rastros van creando series o en-
tornos de trabajo de investigacién.
»Se trata de una manera muy dis-
ciplinada de trabajar. En el caso de
Madrid, entre el museo de las Co-
lecciones Reales yel Centrode Con-
gresos de Madrid, en cuanto que son
dos operaciones muy disciplinarias
y muy tecnolégicas, utilizamos las
mismas herramientas de la arqui-
tectura. Lo que arma toda la traba-
z6n de las distintas series es esa con-
dicidn de reivindicacién disciplinada
de la arquitectura.
-Actualmente trabajan en el Mu-
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seo de la Automocién y en el Ayun-
tamiento de Lalin. En ambos pro-
vectos, as{ como en el Centro de
Congresos de Madrid, predomina la
geometria circular.

—Son evoluciones absolutamen-
te naturales, trabajando sobre esta
condicién de 1a igualdad y la dife-
rencia, que comienza teniendo una
condicién expresiva en ¢l interior y
acaba teniendo una mis abstracta en
la prictica. Eso ocurre en el MUSAC
de Ledn, porejemplo, yes que a pe-
sar de que hay un conjunto de dos
piezas diferentes, las relaciones en-
tre ellos estaban establecidas. Por
lo tanto, al trabajar en la bisqueda de
libertad, si reducimos una variablc
en las figuras geométricas, es decir,
un didmetro con radio, tehemos mu-
cha mis libertad entre los cbjetos.
Esto nos abre un campo tremendo.
Es curioso c6mo una simplificacién
formal acaba produciendo una ma-
yor riqueza. La fascinacién por esa
riqueza es la que nos lleva explorar
formas distintas de trabajar con los
circulos, en una de las cuales estin
unidos entre sf, otra en las que estdn
en el interior de un conjunto y se
muestran tangentes, otra en la que
hacen referencia al sol...

Orden en el Madrid antiguo

—:G6mo casan la unidad geomé-
trica con la diversidad de material
que aparece en su trabajo ¢

—Como dice, nuesiro trabajo tie-
ne una cierta continuidad en las for-
mas y no tiene continuidad en los
materiales. Laeleccion de los mate-
riales responde a muchos factores.
Por ejempilo, siempre me ha fasci-
nado cémo una ciudad como Ma-
drid, compleja y diversa en su tra-
za, impone un material tinico. La
villa, para poder ser corte, tiene que
ennoblecerse y para ello todo tiene
que construirse en granito, ladrillo
y piedra de Colmenar. Con ello dan
un orden constructivo, estilistico,
y eso da una continuidad a tedo el
Madrid antiguo. Sin embargo, en
Manbhattan lo que ocurre es lo con-
trario, se establece una retfculay

en esa reticula aparecen las piezas
que pueden tener distinta cualidad
material.

»S1 estudiamos ¢l trabajo de otros
arquitectos que han trabajado desde
una uniformidad material, como Al-
varo Siza, tendriamos una visién de
esa ciudad compleja, con mucha his-
toria, con mucho tiempo v que en
el fondo se construye con los mismos
materiales pero con distintas for-
malizaciones y accidentes. A noso-
tros nos parece al revés: que tiene
que ver con la forma casi surrealis-
ta con que los objetos aparecen en
Manhattan.

—:Céma responde entonces el
edificio a sus necesidades concretas?

—Otra forma de contexto con la
que trabajamos es vinculando el ma-
terial elegido con el uso del edifi-
cio. Cuando nosotros hacemos co-
ches aplastados en el Museo de la
Automocién, lo que estamos ha-
ciendo es tratando de establecer vin-
culos y hacer presente que la em-
presa que lo esta fabricando, que
va a construir ese edificio, €s una em-
presa que se dedica al reciclado de
los coches. Entonces es esaactividad
limpia la que s¢ manifiesta o se ma-
terializa como un vinculo en ¢l Mu-
seo de ta Automocién. Por el contra-
rio, en €l Museoe en las Colecciones
Reales, hay una aproximaciéna la
historia, al tiempo, la utilizacién de
¢sos materiales mds ligados a la tie-
mra, por eso se hace de piedra. Sin
embargo en el Madrid nuevo, he-
mos pensado construir el edificio en
aluminio. viendo como se relaciona

“ En concursos como los
de la Ciudad de la Justicia
nos podemos llevar sorpre-
sas, donde los edificios me-
Jjores sean ios realizados por
los arquitectos locales”

“ Para nosotros es tan
importante la utilizacién de
materiales que contextuali-
zan nuestras construccio-
nes como la formalizacién
misma de los edificios”

con las cuatro torres que tiene al
lado. Es tan importante Ia utilizacién
de materiales que contextualizan
la construccién como la formaliza-
cién misma de los edificios.

—En su linea de trabajo, frente a
la emulacién de procedimientos del
paisaje, se mantienen distantes cn
un plano alegérico, dentro de una
construccidn muy abstracta,

—Volvemos a preguntamos qué es
el contexto aqui. Habria que pre-
guntarse sobre la forma que tiene la
naturaleza, y qué parte de sus atri-
butos coinciden con nuestros intere-
ses, como los que estin presididos
por laigualdad v la diferencia. Se po-
dria aplicar por ¢jemplo a las mon-
tafias o a los drboles, en el medo de
producirse, cudl es esa condicion de
orden v aleatoriedad, cudles son las
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relaciones y cudles son las leyes que
lo estipulan. Cémo se juntan la ra-
cionalidad y el azar, esas cosas nos pa-
recen muy interesantes, porque cla-
ro, competir con la forma de la
naturaleza realmente es imposible,
nunca laarquitecnura vaa rener la po-
tencia o lariqueza que tiene un drbol,
la riqueza que tiene una montafia. ..

»Laaproximacidn a la naturaleza
viene muy ligada en: nuestro caso por
esa condicién sistemna, de sistema de
campo matemdtico. Parece muy di-
ficil que algo trate de competir con
la naturaleza si no es mediante me-
canismos artificiales.

—:Cémo vincularian su trabajo
dentro de la conciencia medio am-
biental que finalmente tienen que
tener hoy las respuestas arquitec-
tonicas?

—Enel Archivo de la Comunidad
de Madirid, la fibrica de Cervezas El
Aguila, empezamos a trabajar la apli-
cacién de una normativa anglosajo-
na de sociabilidad en los edificios,
edificios verdes que llamdbamos
en aquel momento. Aquello se hizo
en la optimizacién en el consumo de
la energia, la utilizacién de mate-
riales limpios y la clasificacién de re-
siduos. Han pasado muchos afios y
se ha hecho mucha demagogia de
algo que es hoy prictica elemental.
En realidad el mundo es mejor
Clanto MEenos Consumamos.

—Y con tantos proyectos cons-
truidos, spor qué no han hecho vi-
viendas, se debe a una falta de opor-
tunidad, a una posicién de libertad o
a qué otros factores?
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—Al principio nos hemos dejado
llevar un poco por la vida vy efecti-
vamente, la mayoria de los concur-
sos que hemos hecho al empezar ga-
nando uno, el del Museo de Zamora,
nos posibilitaba 4 entrara hacér con-
cursos de museos. Si que hemos he-
cho por hacer viviendas, pero las
oportunidades se¢ han cerrado. Pero
todavia nos quedan muchos afios por
delante y queremos hacer vivien-
da, pero tienen que cambiar un poco
algunas cosas.

—:Qué supone ser arquitecto en
la sociedad contemporinea?

—Yo sinceramente creo que un ar-
quitecto es una més de las perso-
nas que trabajan en la sociedad para
conseguir que sea una ciudad don-
de la gente viva lo mejor posible,
pero no es mucho méds que un no-
tario, que un abogado o un médico,
probablemente creo que es misim-
portante un médico que un arqui-
tecto. La diferencia del arquitecto
frente a otras profesiones es que es-
tablece una relacién sentimental con
su profesion, una relacién con mu-
¢hos vinculos.

»Decia Rafacl Moneo: “Doy gra-
cias a la arquitectura porque me ha

dejado ver la vida a través de sus
ojos”. Esa es una bonita ensefianza
de nuestra profesién. Podemos hacer
el juego del hedonista y el solida-

Tio; la parte de solidaridad es que ¢l
' arquitecto es un servidor piiblico que

tiene que dar un servicio a la socie-
dad y por lo tanto tratar de hacer la
vida de los demés mis feliz o me-
jor; y por otra parte, el hedonista es
aquel que siempre quiere la perfec-
cién, El arquitecto siempre est4 ju-
gando entre el afén de colaboracitn
social y las voluntades privadas, y eso
se manifiesta en la arquitectura. Los
arquitectos a veces dibujamos un es-
pacio donde la vida tiene una cierta
intensidad para la persona que nos
pide lo que quiere y a la vez le sor-
prende lo que recibe.

~Han recibido importantes pre-
mios por vuestro trabajo, como el tl-
timo el premio Mies van der Rohe,
v disfrutan de un gran reconoci-
miento internacional, jcémo les
afecta que su labor profesional sea
cada vez mis visible?

—A veces los arquitectos nos ve-
mMOS iRMErsos en una presién me-
didtica y los periodistas buscan en-
contrar en nosotros personalidades

histriénicas por el simple hecho de
tener un papel piiblico. Una perio-
dista, tras recibir el Mies van der
Rohe, llegé a lamentarse de nues-
tra aparente normalidad. Pero noso-

tros no cambiamos, simplemente

hacemos nuestro trabajo. Hay que
tener una gran generosidad y mucho

-talento para dar aquello que los me- ‘
dios demandan y que es més que

la propia labor del arquitecto, aguan-
tar sin sucumbir a la presién. Algu-
nas personas lo consiguen.

La selaccién del extranjero

~Cémo veis la arquitectura espa-
fiola dentro del contexto internacio-
nal?

-Es extrafio, pero es muy intere-
sante la incorporacién de las obras de
arquitectos de fuera, con un mayoro
menor éxito, En el fondo también
nos ayuda a quitarnos el polvo de
la pereza a los arquitectos espafioles.
La entrada de arquitectos interna-
cionales, que empieza con el Museo
Guggenheim de Bilbao, enriquece
el panorama de la arquitectura es-
paiiola, Pero, como todo, cuando lle-
ga al exceso, puede que después
no tenga tanto interés. No entende-
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mos por qué a los arquitectos que
vienen de fuera se les encargan los
proyectos casi a dedo, mientras que
los arquitectos espafioles tenemos
que conseguirlos mediante concur-
508, son cosas raras. Creo que al final
habré que ver los resultados. En con-
cursos como los de la Ciudad de la
Justicia nos podemos llevar sorpre-
sas, donde los edificios mejores sean
los reatizados por los arquitectos lo-
cales. Serfa una grata sorpresa.

»Laarquitectura espafiola esti en
un momento que es reflejo de la
economfa y laarquitectura interna-
cional. Hemos pasado un proceso
desde los afios 60, donde solamen-
te s¢ hablaba de sociologia, de una
época totalmente disciplinaria, a una
época de desmontaje de toda la dis-
ciplina. Ahora el péndulo ha subi-
do otra vez hasta el mismo punto
que en los afios 60 y volverd a ba-
jar. Se ha incorporado.a la vida con-
temporinea la tecnologia pero con-
viene mirar un poco los valores
disciplinarios de la arquitectura sin
dejarnos llevar tanto por los cantos
de sirena. ..

ANTON GARCIA-ABRIL
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