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“Cuando hago
un edificio, me
peguntosivaa
envejecer bien

]ean N Ouvel es un arquitecto al que se le ha afiadido

el adjetivo de fil6sofo por sus escritos desde la universidad sobre
aspectos tedricos de su disciplina. Tiene sesenta anos y una
corpulencia de torre, una mirada intensa, una cabeza potente y
rasurada que se acentita con el cuello redondo de su camiseta que

le da apariencia teatral. Es el autor de la torre Agbar de Barcelona
y de la ampliacién del Centro de Arte Reina Sofia de Madrid

Texto deJavier Cucrvo
Foto de Mané Espinosa
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ENTREVISTA JEANNOUVEL

acido en Fumel

aris, es cofunda-

los afios ochenta por su Instituto del Mun-
do Arabe de Paris. Desde entonces, Jean
Nouvel ha sido laureado por sus trabajos y
ahora esta presente en Espaiia en diferen-
tes obras y proyectos favorecidos por la
fiebre constructiva privada y publica. En
un viejo edificio industrial en unas calles
donde Paris parece Argelia, ha hecho su
estudio en plantas de cinco metros de al-
tura, unidas por escaleras metélicas, con
las paredes sin revocar, vigas de acero vis-
tas y decenas de ordenadores con arqui-
tectos a la pantalla. Enfoca cada proyecto
con la voluntad de hacer algo totalmente
diferente cada vez y lo argumenta como la
necesidad de adaptarse a la funcién del
edificio y al entorno en el que esta.

Usted ha dicho que nna casa hermosa esuna
casagrande. {Significa eso que el future de
las clases medias para abajo es vivir fuera de
lahermostra?

Significa que la gente vive en condiciones
urbanas que no son como las de antes. El
ohjetivo antes era que la gente tenia que
vivir en un piso mas o menos grande se-
gin estuviera casado y fuera teniendo hi-
jos 0 pequeiio si era soltero. Yo he luchado
para que con la evolucion de la calidad de
vida, y a pesar de la especulacién inmobi-
liaria, la gente ya no viva en guetos. Cuan-
do he trabajado en casas de proteccion ofi-
cial he pretendido que no pase lo mismo,
que prime la calidad de uso y que exista el
placer de vivir alli, que se consigue con la
comodidad en el lugar donde estamos. Vi-
vir en 60 metros cuadrados con dos nifios
no ¢s lo mis adecuado ni cémodo si no hay
una parte exterior y, seamos serios, no se
puede decir que la ciudad sea la parte ex-
terior de la casa. En Francia, salvo los ri-
c0s, se vive entre cuatro paredes. Antes,
las casas individuales no se hacian con
menos de cien metros cuadrados y ahora
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ya hay muchas con menos. Vivir en la ciu-
dad no deberia corresponderse con una
disminucién de la calidad de vida ni con
habitar lugares sin alma. Hace falta cam-
biar la norma para los pisos de proteccion
oficial. En viviendas de proteccién social
de Saint Quen, Nimes y Bezons he dinami-
tado esas normas que incitan a la estupi-
dez, a construir pisos pequefios. Espero
que en Espafia se consiga lo mismo.

LEn cudntos metros cuadrados vive usted?
Resido en un loft de muchos metros cua-
drados porque mi criterio es vivir en un
espacio amplio. Pero es un espacio sin
ventanas, con iluminacion sélo en el te-
cho, y no me ha salido demasiado care.

{Qué preflere disefiar, viviendas uotro tipo
de edificios ?

Un arquitecto se ocupa, esencialmente,
del placer de habitar. Quiere que a la gente
le guste su casa para vivir en ella y para re-
lacionarse. También he disefiado centros
culturales porque con ellos participo en el
enriquecimiento del ciudadano. Esa
transversalidad, vivir a gusto en casa, en el
trabajo y en los escenarios de la cultura
me gusta mucho. El objetivo es pertenecer
aun ambiente para vivir o estar en él cier-
to tiempo.

Usted slompre fecha sus obras, siompre des-
tacaese dato en lainformacion sobresutra-
bajo LPor gué?

Es un dato imprescindible porque una
obra es una petrificacion de un instante
cultural. Un edificio es una estructura de
hoy mismo, un testigo de su época. La re-
lacién con la fecha es esencial para com-
prenderlo: una arquitechura tiene una
época porque es testigo de ella. Ya escribi
de esto en los afios setenta. La arquitectu-
ra no es el pasado, sino el uso de las nue-
vas condiciones. Construyo cosas diferen-
tes segiin lo que he leido, las exposiciones
que he visto...

Otros artistas, como los escritores o los pin-
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“Cuando he
trabajado en casas
de proteccién
oficial, he
pretendido que
prime la calidad
deusoy que
exista el placer

ok

de vivir alli

tores, tiemen etapas en las que a vaces inter-
viene su vida personal. Por los estuilios de
sus obras y de sus vidas sabemos sl estaban
enfermos, deprimidos, etlamorados o sl
tarvieron una crisls de edad porque han per-
dido asus padires. A los arquitectos seles
notan las emociones?

La arquitectura esta ligada, siempre, alas
emociones y a la manera en que estas liga-
do ala vida, asi que hay situaciones que
pueden influir. Pero también esta dictada
por el analisis. Yo soy el resultado de una
cultura de analisis y tengo que analizary
después de hacerlo tendré una energia
para interpretarlo. Soy hijo de la cultura
estructuralista... del filésofo e historiador
Miche] Foucault y del antropélogo Claude
Levi-Strauss. No puede hacer nada sin
analizar.

Usted no parece religioso.
Ha acertado.

<Ha hecho alguna voz un edificlo refigieso?
Déjame pensar... No... Trabajé una vez en
un monumento ecuménico, catolico, judio
y musulmaén, por la paz en Jerusalén pero
nunca se construyd.

<Sabria kacer un edificio religloso?
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No tendria problema. Es ponerse en situa-
cién, en una relacion arquitectonica con
Dios. Siempre me ha interesado la arqui-
tectura religiosa porgue soy muy sensible
alaluz. Uno de los sitios que més me gus-
tan de Paris es la Sainte-Chapelle, por los
colores y formas de sus vitrales. Dios ha
servido para que se escriban obras mara-
villosas y luego se hagan construcciones
excepcionales sobre él. Esa es la mejor
prueba de que Dios existe, ja, ja.

Cuando se hace una gran construccidn ver-

tical, ino o3 inevitable gue sa sienta como Ia
elavacion de las “torres mis altas de la cris-
tiandad™?

El punto de partida es religioso. El primer

objetivo de construir en altura es que arri-
ba haya un campanario o unas flechas. El
objetivo de esas construcciones estd liga-
do a la identidad de las ciudades.

<Su torre en Barcelona os naa catedral para
laempresa Aghar? Desde e alte es mnarefe-
rencia como las terres de fa Sagrada Familia.
No guise crear una torre de carécter inter-
nacional, pero es verdad que lo mas sim-
bolico es lo que més se ve y se ve mas lo
que estd mas alto. Queria hacer una torre
al espiritu cataldn, escogi la formula del
pindculo y jugué con referencias a la geo-
grafia, a las formas de la montafia de
Montserrat, la historia y Gaudi. El pindcu-
lo es lo que mds me acerco a Gaudi, pero
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los materiales han cambiado y vo he cam-
biado los materiales, consiguiendo frag-
mentos de color con diferentes técnicas,
escalas y materiales.

<Cixadl s el purtto de vista del arguitecto
ante un proyecto? LEl suelo, el clelo?

El arquitecto imagina un proyecto en su
interior. La arquitectura no es una forma,
sino un espacio que en el futuro tendrd
vida. Es clave pensar cOmo se va a vivir
alli, las condiciones singulares y tipicas
para conseguir la identidad y la singulari-
dad de un lugar y atraparias.

éCudnto influye en la vida ol trabajo de
arquitecto? Cuamdo ¢l pasade aflo comenzé-
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> larevneitade ia “hanlier” en francia sedijo

gue la arguitectura masificada influyéen la

revmelta.
El arquitecto no trabaja para hacer arqui-

tectura en abstracto sino para responder a
un proyecto. Es una labor pragmética en el
mundo real influida por el iempo y el pre-

cio. Nuestra obligacion es dar el maximo

en un marco realista y eso es aplicable a la
los extrarradios de las ciudades francesas.

Hay problemas en los suburbios y es facil
decir que la culpa es de los arquitectes

porque hicieron casas pequefias y las haci-

naron todas en el mismo sitio. No es cier-
ta. Esos edificios se crearon para ir a vivir

provisionalmente, porque habia una nece-

sidad inmediata de alojar personas. El

proyecto era hacer unos edificios transito-
rios, pero la realidad fue diferente. Siguen

en pie, las personas siguen viviendo en
ellos, no hay locales comerciales porque
son ciudades dormitorio y hay una res-
ponsabilidad politica por haber creado

guetos de gente desfavoreeida. El culpable

no es la arquitectura, sino una programa-
ci6n y una discriminacion.

Usted lia declarado ge o5 partidario de ta
wtopia. Qué es eso hoy?

Una visién poética del futuro, una visién
general generosa, euferizante, del mun-

(14

En Espana existe
una Gpticade
rugosidad y de
rigor geométrico
en los edificios
que hace logico
que choque con
lo que he hecho
en el Reina Sofia”
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do. Mi utopia es la confianza en el futuro.

£C6mo se puede ser progresista y trabajar
-directamentegaraclpoder? Suchraen
marcha est Paris es el nuseo Artes y Civiliza-
ciones de Ouai Branly, pero para la historia
serd of nuzseo de Jacques Chirac, amackraa
sumayor gloria,

Yo comencé a tener contratos de grandes
obras con Frangois Mitterrand y ahora
con Chirac. El arquitecto construye siem-
pre para el poder politico, cultural o eco-
ndémico y es i6gico que nos pidan que con-
cretemos obras politicas. Con ese museo
queda toda la pasién que el presidente de
la Repiiblica tiene por el arte de Africa,
Asia, Oceania y América. Es fabuloso y co-
rresponde a uno de los mejores perfiles de
Chirac.

No gueria pregumtarie tarto por Chiracen
concreto, sine por el hecho de trabajar a
mayer gleriadel poder.

Esla fatalidad de los arquitectos. Para mi,
es formidable petrificar esas obras politi-
cas, sobre todo si son culturales y van mas
alla de la orientacion de quien las encarga.

Lehe leido declaraciones en ias que kientifi-
cachdad con naturalera, éLacladad y la
naturaleza no estan en contradiccion desde
hace10.000 ales?

La gran pregunta es el encuentro entre
ambas. El desarrollo de la ciudad hace que
la transicion sea intangible e inasible. El
objetivo del urbanismo es recobrar la na-
turaleza y la ciudad. En Manhattan esta
Central Park que reiine a la dos, hay edifi-
cios y drboles para convivir. En Valencia
se desdibuja el rio para crear nuevos espa-
cios donde pasear y hacer deporte y lo
peor es crear zonas concretas. Los alcaldes
deberian interesarse por esa transicion.

Ensus obras usted tiene especial empeiioen
fntegrar o vegetal en la arquitectura, que os
mineral

Para mi, lo vegetal es material arquitect6-
nico. Es la evolucion de la arquitectura, es
un arquitectura fragil, efimera, que de-
pende del tiempo y de una herencia del
pasado. Lo vegetal introduce la conciencia
del tiempo: es primavera porque veo una
flor. Est4 en mi estrategia estructural para
que los ciudadanos sean conscientes dela
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luz, del paso de las estaciones... A través
de esta conciencia del instante se puede
ver la conciencia de eternidad. Hay una
relacion metafisica entre el instante v la
eternidad y lo vegetal es su médium.

Lavegetacién, ia ez, ol cristal para el refiejo
olatransparencla {Por qué su afin de esca-
parse tamto de laparte mis rotendade la
arquitectura?

La arquitectura debe plantear la materia
como presencia y ausencia. Yo trabajo con
la desmaterializacion. No se constriye un
espacio, lo modificamos. Construimos
dentro de un espacio, no construitmnos un
espacio. Por eso la presencia, la ausencia y
la continuidad estan ligadas a un juego
que incluye transparencias, imagenes vir-
tuales y reales. Quiero que la arquitectura
pertenezca al aire y al espesor del aire y
quiero que cambie. En la arquitectura ar-
caica nada cambiaba. En Espafia existe
una 6ptica de rugosidad y de rigor geomé-
trico en los edificios —no la critico, sélola
defino— que hace logico que choque con lo
que he hecho en el Centro de Arte Moder-
no Reina Soffa, donde se prefiere el espe-
sor del aire al de la materia.

&Cudndo se desentiende de un proyecto?
<Cuando dibuja, cuado sutregalacbra

o suacamientras sigaen ple?

Los edificios son parte de uno mismo.
Como las personas, con el paso del tiempo
enferman o no estan bien. Si me pregunto
cuando hago un edificio st va a envejecer
bien. Los edificios siguen luego su propia
vida. No puedo evitar mirar de reojo los
que he hecho en Paris, la ciudad donde
vivo. Sise quiere un lugar, se crea para él
algo con carifio. Si no, no. La arquitectura
también es algo sentimental.

Usted queria ser phrtor, Lqué le trajo ala
arquitectura?

Cambié de orientacién porque encontré
un profesor que me hizo amar las artes
plasticas y la arquitectura y,a traves de
eso, entré en la “cosa metstale® y aed padia
jugar con el arte, Luegshe di cuentaidig .
que podia expresarmg&gn ese materia
to como quisiera, conigien cualqmer o
comoen ia hteraturamel cine.
arquitectura porque es¥h
nente para la época.




