
"Cuido hago

un edi_~clo, me
pegunto si va a
envejecer bien"

jean Nouvel es un arquitecto al que se le ha añadido
el adjetivo de filósofo por sus escritos desde la universidad sobre
aspectos teóricos de su disciplina. Tiene sesenta años y una
corpulencia de torre, una mirada intensa, una cabeza potente y
rasura& que se acentúa con el cuello redondo de su camiseta que
le da apariencia teatral. Es el autor de la torre Agbar de Barcelona
y de la ampliación del Centro de Arte Reina Sofía de Madrid
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ENTREVISTA JEAN NOUVEL

acido en Fumel

es coñmda-

los años ochenta por su Instituto del Mun-
do Arabe de París. Desde entonces, Jean
Nouvel ha sido laureado por sus trabajos y
ahora está presente en España en diferen-
tes obras y proyectos favorecidos por la
fiebre constructiva pñvada y pública. En
un viejo edificio industrial en unas calles
donde París parece Argelia, ha hecho su
estudio en plantas de cinco metros de al-
tura, unidas por escaleras metálicas, con
las paredes sin revocar, vigas de acero vis-
tas y decenas de ordenadores con arqui-
tectos a la pantalla. Enfoca cada proyecto
con la voluntad de hacer algo totalmente
diferente cada vez y lo argumenta como la
necesidad de adaptarse a la función del
edificio y al entorno en el que está.

U$1zd badidto quo mm ~ bm’mmm u mm

~~~lmta~ajoes~ftmm~
laht~to$m~
Significa que la gente vive en condiciones
urbanas que no son como las de antes. El
objetivo antes era que la gente tenía que
vivir en un piso más o menos grande se-
gím estuviera casado y fuera teniendo hi-
jos o pequeño si era soltero. Yo he luchado
para que con la evolución de la calidad de
vida, y a pesar de la especulación inmobi-
liada, la gente ya no vi~~ en guetos. Cuan-
do he trabajado en casas de protección ofi-
cial he pretendido que no pase lo mismo,
que prime la calidad de uso y que exista el
placer de vivir allí, que se consigue con la
comodidad en el lugar donde estamos. Vi-
vir en 6o metros cuadrados con dos niños
no es lo más adecuado ni cSmodo si no hay
una parte exterior y, seamos serios, no se
puede decir que la ciudad sea la parte ex-
terior de la casa. En Francia, salvo los ri-
cos, se vive entre cuatro paredes. Antes,
las casas individuales no se hacían con
menos de cien metros cuadrados y ahora

ya hay muchas con menos. Vivir en la ciu-
dad no debería corresponderse con una
disminución de la calidad de vida ni con
habitar lugares sin alma. Hace falta cam-
biar la norma para los pisos de protección
oficial. En viviendas de protección social
de Saint Ouen, Nimes y Bezons he dinami-
tado esas normas que incitan a la estupi-
dez, a construir pisos pequeños. Espero
que en España se consiga lo mismo.

¿In i~abl¿~ nla~’os cumlrad~ ~ udm~
Resido en un loft de muchos metros cua-
drados porque mi criterio es vivir en un
espacio amplio. Pero es un espacio sin
ventanas, con iluminación sólo en el te-
cho, y no me ha salido demasiado caro.

¿qué prefiere dlu~u., vivlend~m orzo Upo
deedl~?
Un arquitecto se ocupa, esencialmente,
del placer de habitar. Quiere que a la gente
le guste su casa para vivir en ella y para re-
lacionarse. También he diseñado centros
culturales porque con ellos participo en el
enriquecimiento del ciudadano. Esa
transversalidad, vivir a gusto en casa, en el
trabajo y en los eseenarios de la cultura
me gusta mucho. El objetivo es pertenecer
a un ambiente para vivir o estar en él cier-
to tiempo.

II~am~hamlmae~-
~~tm~l la~~we mtra-
~~Io¿P~W7
Es un dato imprescindible porque una
obra es una petrificación de un instante
cultural. Un edificio es una estructura de
hoy mismo, un testigo de su época. La re-
lación con la fecha es esencial para com-
prenderlo: una arquitectura tiene una
época porque es testigo de ella. Ya escribí
de esto en los años setenta. La arquitectu-
ra no es el pasado, sino el uso de las une-
vas condiciones. Construyo cosas diferen-
tes según lo que he Mdo, las exposiciones
que he visto...

"Cuando he
trabajado en casas
de protección
oficial, he
pretendido que
prime la calidad
deuso y que
exista el placer
de vivir allí"

toril tkmen etapas m las que a veceslnter-
viera su vida parsoemL Per los estudios de
sas ebras y de se vidas sabemNsJ estaban
mfmm~ depr4edd~ enamorades o d
bJvJeJ~ una c~ds de edad penlue han per-
dido a sus pad~m. ¿A les anpdtect~ se les
notm laluno¢iom~
La arquitectura está ligada, siempre, a las
emociones y a la manera en que estás liga-
do a la vida, así que hay situaciones que
pueden influir. Pero también está dictada
por el análisis. Yo soy el resultado de una
cultura de análisis y tengo que analizar y
después de hacerlo tendré una energía
para interpretado. Soy hijo de la cultura
estructuralista.., del filósofo e historiador
Michel Foucault y del antropólogo (:laude
Levi-Strauss. No puede hacer nada sin
analizar.

Ha acertado.

¿lla Iwam al~m ~ tm ealltao ~llgi~o?
Déjame pensar... No... Trabajé una vez en
un monumento ecuménico, católico, judío
y musulmán, por la paz en Jerusalén pero
nunca se construyó.

O.J.D.: 

E.G.M.: 

Fecha: 

Sección: 

Páginas: 

732042

1662000

11/06/2006

MAGAZINE

22-26

3ARQUITECTURA



No tendría problema. Es ponerse en situa-
ción, en una relación arquitectónica con
Dios. Siempre me ha interesado la arqui-
tectura religiosa porque soy muy sensible
a la luz. Uno de los sitios que más me gus-
tan de París es la Sainte-Chapelle, por los
colores y formas de sus vitrales. Dios ha
servido para que se escriban obras mara-
villosas y luego se hagan construcciones
excepcionales sobre 61. Esa es la mejor
prueba de que Dios existe, ja, ja.

gmm~u hm~mmD’u~ tmr-
U~¿ ¿~ m Inm~tta~ q~ mm~ta roma la
e¿mml~ln de I~ ’~wvw m/is alt~ ~ la c,h-

El punto de partida es religioso. El primer

objetivo de construir en altura es que arri-
ha haya un campanario o unas flechas. El
objetivo de esas construcciones está liga-
do a la identidad de las ciudades.

~’l~omHm II,~euhna u unaq:atellhrdl ~
n-, ~ I~llna0¢’,~ ~ b anllll u ,,,,2 n,e~l~.
u’~anda curto Nas’l;awms ~ h ~ I~nmlNIla.
No quise crear una torre de carácter inter-
nacional, pero es verdad que lo más sim-
bólico es lo que más se ve y sa ve más lo
que está más alto. Quería hacer una torre
al espíritu catalán, escogila fórmula del
pináculo y jugué con refereneias a la geo-
grafía, a las formas de la montaña de
Montserrat, la historia y C-audí. El pinácu-
lo es lo que más me acerc6 a Gaudí, pero

los materiales han cambiado y yo he cam-
biado los materiales, consiguiendo fimg-
mentos de color con diferentes técnicas,
escalas y materiales.

¿Ctsll uel i~nta ~ vista ael anpate¢~

El arquitecto imagina un proyecto en su
inteñor. La arquitectura no es una forma,
sino un espacio que en el futuro tendrá
vida. Es clave pensar cómo se va a vivir
allí, las condiciones singulares y típicas
para conseguir la identidad y la singulari-
dad de un lugar y atraparlas.

~ Inllu~ m la ~la el b.sh~ ~ um
~~’tsct~~,a m ~ cmmtm~
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EINTIL~#I~A J EAN NOUVEL

tectura en abstracto sino para responder a
un proyecto. Es una labor pragmática en el
mundo real influida por el tiempo y el pre-
cio. Nuestra obligación es dar el máximo
en tm marco realista y eso es aplicable a la
los ext rarradios de las ciudades francesas.
Hay problemas en los suburbios y es fácil
decir que la culpa es de los arquitectos
porque hicieron casas pequeñas ylas haci-
naron todas en el mismo sitio. No es cier-
to. Esos edificios se crearon para ir a vivir
provisionalmente, porque había una nece-
sidad inmediata de alojar personas. El
proyecto era hacer unos edificios transito-
dos, pero la realidad fue diferente. Siguen
en pie, las personas siguen viviendo en
ellos, no hay locales comerciales porque
son ciudades dormitorio y hay una res-
ponsabilidad polltica por haber creado
guetos de gente desfavoreeida. El culpable
no es la arquitectura, sino una programa-
ción y una discriminación.

Una visión poética del futuro, una visión
general generosa, euforizante, del mun-

En España existe
una óptica de
rugosidad y de
rigor geométrico
en los edificios
que hace lógico
que choque con
lo que he hecho
en el Reina Sofía"

do. Mi utopía es ta eonfinaza en el futtwo.

¿,¢6an,om~ser ~y~
,~ __’_____?_ _ .__ _,.: ¢ _ _’__7 :: :-~: ---
marcha en Paris w d nmsee Artes y Civinza-
~~~ml ~.aaly, lmro imrala hls~r~
m.á dm de .l~qms Clgrar. ma~ra a
-,. malfe¢gle¢ia.
Yo comencé a tener contratos de grandes
obras con Franqois Mitterrand y ahora
con Chimc. El arquitecto construye siem-
pre para el poder político, cultural o eco-
n6mico y es lógico que nos pidan que eon-
cretemos obras políticas. Con ese museo
queda toda la pasión que el presidente de
la República tiene por el arte de Africa,
Asia, Oeeauia yAmérica. Es fabuloso y co-
rresponde a uno de los mejores perfiles de
Chirac.

ue q,,e~ pm¢,.ta~ ta,te w C¿~:e.
~~~~o.dm per d tmdm detr~qlaz a
,,,a~¢eaadea~kw.
Es la fatalidad de los arquitectos. Para mí,
es formidable petrificar esas obras políti-
cas, sobre todo si son culturales y van más
allá de la orientación de quien las encarga.

Ii he Wdo dadara¢~ms u las qmldmU~
ca clmlad ten .abrabza. ¿La dm~l y la
~ N est, l,m ,,- ~ des,alk~
Im~lO.OOOa~~
La gran pregunta es el encuentro entre
ambas. El desarrollo de la ciudad hace que
la transición sea intangible e inasible. El
objetivo del urbanismo es recobrar la na-
turaleza y la ciudad. En Manhattan está
Central Park que reúne a la dos, hay edifi-
cios y árboles para convivir. En Valencia
se desdibuja el ño para crear nuevos espa-
cios donde pasear y hacer deporte y lo
peor es crear zonas concretas. Los alcaides
deberian interesarse por esa transición.

~.,, sin elx~ usted tlem eq, eaal eml, e,le e,,
mleve~talmla~q,~es
ml.eral.
Para mi, lo vegetal es material arquitectó-
nico. Es la evolución de la arquitectura, es
un arquitectura frágil, efímera, que de-
pende del tiempo y de una herencia del
pasado. Lo vegetal introduce la conciencia
del tiempo: es primavera porque veo una
flor. Está en mi estrategia estructural para
que los ciudadanos sean conscientes de la

luz, del paso de las estaciones... Através
de esta conciencia del instante se puede
ver la conciencia de eternidad. Hay una
relación metafísica entre el instante y la
eternidad y lo vegetal es su méditun.

La~md~~í,~ bh,uh~.ta para d,,,~tde
e la tnm¢anm:la ¿l’m’q~ m af~ de e~.a-
imrmtant~ ~b laiMrte m~ ret~da de la
arq.ltect.~
La arquitectura debe plantear la materia
como presencia y ausencia. Yo trabajo con
la desmaterialización. No se construye un
espacio, lo modificamos. Construimos
dentro de un espacio, no construimos un
espacio. Por eso la presencia, la ausencia y
la continuidad están ligadas a un juego
que incluye transparencias, imágenes vir-
tuales y reales. Quiero que la arquitectura
pertenezca al aire y al espesor del aire y
quiero que cambie. En la arquitectura ar-
caica nada cambiaba. En España existe
una óptica de rugosidad y de rigor geomé-
trico en los edificios -no la critico, sólo la
defino- que hace lógico que choque con lo
que he hecho en el Centro de Arte Moder-
no Reina Sofia, donde se prefiere el espe-
sor del aire al de la materia.

¿Cu;~le m ~mdie,de ~ un weyect~
¿¢.a.,no dh~a.,:=..,do,,.tm;a~a oa=ra

Los edificios son parte de uno mismo.
Como las personas, con el paso del tiempo
enferman o no están bien. Si me pregunto
cuando hago un edificio si va a envejecer
bien. Los edificios siguen luego su propia
vida. No puedo evitar mirar de reojo los
que he hecho en París, la ciudad donde
vivo. Si se quiere un lugar, se crea para 61
algo con cariño. Si no, no. La arquitectura
también es algo sentimental.

Ibted qmrla~r Id.tm’,¿q~ le tr’4o a la
am~e¢t.~
Cambié de orientación porque encontré
un profesor que me hizo amar las artes
plásticas y la arquitectura ~, a-~~~~í~ de
eso, entré en la "cosa ~~y~~ia
jugar con el arte, Lue~~e di cuenta~
que podía expresur~~ ese material ~-
to como quisiera, co~n cualquier o~
como en la lireratura ~el cine.
arquitectura porque e~i-
nente para la 6poca. °:~
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